A propos de I'ouvrage de J. Chailley

Jacques Chailley dans son Traité Historiquendipse Harmonique nous fait I'exposé
d'une thése selon laquelle I'assimilation progressides intervalles comme nouvelle
consonance de base dans la musique occidentaleesaidtement la succession des
harmoniques naturels selon la loi de la résonamse abrps sonores. De fait, dans cette
perspective historique, une troublante corrélatemmble bel et bien exister entre ces
consonances « admises » chronologiqguement et &atds harmoniques naturels. La thése et
ses nombreux exemples a I'appui est fort convatecaviais pour étre éloquente en est-elle
pour autant exacte, ou mesure-t-on encore l'impodades remarques et interrogations
gu’elle fait naitre?

Trois directions d’étude sont par la suite @b@es qui traiteront du fait musical en terme
d’historicité, pour aborder en suite les problemed’ assimilation, du naturel et de I'artificiel
, et s’achever sur une essais de situation du = easopéen par rapport aux autres cultures

musicales.

Avec l'objectif de nous proposer une explicatie la pensée harmonique européenne, les
premieres «tranches » du tableau de la résonamterediées aux monodies modales puis
polyphonies savantes des Xlléme et Xllleme siéctassiques antérieures donc a une vision
verticale du réel sonore. L'autre extrémité du ¢ahl (si tant est que I'on puisse en fixer
une...) permettrait donc d'envisager pour 'aveiaissimilation de nouvelles consonances de
base engendrant une harmonie superposant desallgsrmicro tonaux puis, pourquoi pas,
les constituantes spectrales du son elles mémesauwiant ainsi les portes d’'un univers de
timbres duquel le XXeme siecle nous fournit desngxdes peut-étre précurseurs - les
bruitistes italiens, Varése, Schaeffer, Stockhaukeroncept acousmatique - et inaugurant

par la méme une « harmonie des timbres » prolonge#ia des notes.

Cette vision du musical harmonique européenriinpour ainsi dire dans les limites du



tableau des résonances (fOt-il ouvert sur sa drodgas donne a repenser I'histoire en terme
de finitude. L’assimilation des harmoniques sudeesscomme nouvelle consonance de base
constitue alors une graduation (certes irréguliéoepte tenu d’'un phénoméne constaté

d’accélération) de la droite du temps :

Ou encore selon un repére a deux dimensions:
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Une réflexion sur le « sens de I'histoire » talilgest entendu dans le monde occidental,
cette appréhension linéaire du temps dont une al@ses est peut-étre la spacialisation de
'écrit (a deux dimensions pour la notation musagalce déterminisme historique nous
condamne sans doute au processus Evolution/Réwol(dans son acception cataclysmique),

qui est de fait une caractéristique du génie oatadeen musique comme ailleurs.

Le «processus d'assimilation » envisagé idi @s fait pour le moins complexe et

intimement lié aux facteurs sociologiques commeté&moignent les périodes de durée



décroissantes nécessaires a l'installation de eaquvelle consonance au sein du langage
musical, phénomene d’accélération historique ctdislans d’autres domaines de l'activité
humaine. Les vecteurs empruntés par le sonore pm@métrer un groupe humain
principalement défini en Europe par sa religiort, din étre représentés par I'église, le cloitre,
la partition, plus tard le concert, la musique gisteée, la radiodiffusion, et bien sdr de
manieére plus autoritaire et commune a toute épdpien que de portée plus réduite)
'enseignement musical proprement dit. Quand peutaffirmer une consonance
«assimilée » et par qui ? Par lindividu chercheampositeur dont les capacités de
compréhension musicales sont par définition trégel® par un cénacle d'initiés ou par le
« grand public », 'assemblée des auditeurs quegu® un « perméabilité » trés hétérogene et
variable selon une multitude de facteurs extra cawsi, comme un éventuel « ge mental
musical » suggéré par Chailley;

Car cette perspective historique de I'assinoitatie consonances se retrouve qui plus est, et
selon l'auteur, a I'échelle de I'individu lui-mémeans I'évolution duquel la compréhension
musicale suit encore la progression des harmonidaes leur succession. Il est ainsi « naturel
gu'un enfant, non préparé, reste étranger au langkey Debussy », ou impassible a une
musique fortement dissonante par comparaison aparsonne éduquée musicalement qui
dans le méme temps trouverait Debussy « consonahtle second exemple relevant de
consonances non encore « assimilées ». ( A ce progpmégation artificielle, idéologique,
voire doctrinaire des consonances déja assimilédle gue l'ont pratiquée certains
compositeurs du XXéme siécle, tout en pousuivasdneciemment une progression naturelle
vers les plus « dissonants » des harmoniques,oexpén partie, selon J. Chailley, le désarroi
et 'incompréhension des auditeurs face a la mesitjie contemporaine).

L’adéquation d’une harmonie composée « d'accoturels dictés par la nature » (p79) et
de «linstinct harmonique » (p80) guidant I'évadut de la musique européenne s’est
toujours accommodée d’entorses a la regle relesaihtd’'un phénomene de tolérance, soit
d’extensions théoriques par analogie au modéla désbnance dans des cas qui ne relevaient
pas de son influence directe (explication de la Bueeure dans l'accord mineur par
exemple), soit encore du phénomene constaté deatibn mélodique. Quelle peut-étre des
lors I'importance respective de la loi physiqueletla spéculation, et jusqu’ou cette derniére
est-elle en droit de s’aventurer sans heurts ?

En tout état de cause, de cette dualité emtigra et artifice, concret et théorique découle

trois siecles d’histoire de la musique européeahpeut-étre davantage.



L’auteur, dans sa réédition de 1972 , préteqnir aérifié la justesse de ses vues en dehors
méme du contexte musical européen en précisank qukes principes restent les mémes, les
modalités d’application deviennent différentes »anB son « Eléments de Philologie
Musicale », Chailley introduit apres « I'entendemlearmonique » de son ouvrage précédent,
la notion «d’entendement mélodique » et décritfdamation des échelles ditoniques,
tritoniques, tetra, penta, jusqu’a I'lheptatonique cpnstituent la base de I'écrasante majorité
des systemes musicaux existant de part le monéwhlit un nouveau tableau, celui cette fois
du cycle des quintes, et observe que chaque neuyeihte induit une nouvelle échelle dont
on trouve des illustrations musicales tout autaumgbbbe. L'antériorité incontestable de cet
« entendement mélodique » par rapport a celui mbaique », renforcé qui plus est par sa
quasi universalité, marginalise encore davantage marticularisme vertical occidental ». Si
cette notion « d’entendement mélodique » fournitrpbEurope les bases de son essor
harmonique, elle ne peut en aucun cas augurer dguedconque suite au processus

d’assimilation des consonances.

Et nous avons schématiquement :

Loin de représenter un universel de compréhenmsiaggical, un « état de nature » intemporel,
ce rapprochement entre faits musicaux chronologigee succession des harmoniques,
contemplé avec le recul nécessaire, ne rendraipptmomue d’'une anecdote, d’'un avatar
musical trés circonscrit a la seule Europe etlimgé dans le temps, peut-étre méme d’une

splendide coincidence passagere. La période haguenide la musique occidentale ne



représenterait que I'unique branche du curieuxeamusical universel ...

« Cas » européen

Musiques non résonantielles

... ou I'une des multiples ramifications que devrexpliquer autant de nouvelles théories.

« Cas » européen

Musiques non résonantielles -/

( Par ailleurs, il faut encore se demander si lsgamce des moyens de communication
occidentaux et I'usage qui en est fait a traversntende ne conduit pas a une formation
insidieuse des cultures musicales non européenne$eatendement harmonique ». Les
musiques commercialezccidentales étant demeurées « harmoniques fonefies », nous
voyons ici et la de curieux métissages de monoda&monisées « a I'européenne ». Si ce
processus devait se poursuivre voire s’intensifieys assisterions, selon les commentateurs,
a un phénoméne d’acculturation caractérisé di é@gémonie « technico-financiére » de
I'Occident, ou a un simple « coup de pouce » dantiévolution naturelle de I'entendement

musical.)

Les différents systémes musicaux élaborés sante dsur les mémes bases déterminent
cependant par leur rendu sonore des univers gasallous voyons ici un tétracordisme de
base, la, un pentatonisme évolué, des octave®ds/isn 17,22 ou 24 degrés, une modalité a
la diversité pléthorique, des degrés mobiles, ta@ependant issus d'une conception
essentiellement monodique du musical. Se peutd de@ si hautes civilisations aient pu
ignorer de la sorte la dimension résonantielle ensi®lle du son ? Ailleurs encore, nous
rencontrons des polyphonies complexes dans lesguiellirésultante verticale est une notion
absolument étrangére. Doit-on envisager une g@adath terme d’évolution allant d’'un stade
monodique a un aboutissement « polyphonique hagnent par un moyen terme

« polyphonique non harmonique » (en donnant a wabmique » le sens restrictif de



« consonance résonantielle »), et vouloir géné&mabstoute expression musicale un schéma

d’évolution calqué sur I'expérience européenne ?

Polyphonie non « harmonigie-s{ Polyphonie « harmoniqug

La vision méme d’'une conscience musicaledasé des rapports de fréquences, fussent-
ils naturels, induit une conception hiérarchisée dens a l'image de la tonique et de la
dominante qui sont de fait le fondement de I'harradanctionnelle européenne. Si I'on peut
envisager que la fondamentale (tranche 1 du tapfassse suggérer le monde des monodies
primitives, la théorie qu’elle engendre exclu ercipso facto des possibilités d’expressions

musicales basées par exemple sur I'aspect rythnsiguie

Ces musiques si différentes en apparence, sm@m-elles ou ont-elles connu un processus
d’assimilation de consonances similaire au nétRe@t-on opérer certains rapprochements et
les causes de telles divergences sont-elles dea lachercher dans cette musique elle-méme,
ou parmi ces domaines de la pensée qui interf&iesduvent avec elle, telle que religion,
philosophie, représentation du temps et du cosmanéme ? Une possible remise en cause
de la théorie au regard de civilisations extra péemnes infirmerait-elle pour autant sa

justesse en ce qui concerne le monde occidental ?



